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摄像探析

还要懂得适应新媒体传播的剪辑方式，这样一

方面可以努力学习新媒体短视频剪辑软件，另

一方面要在剪辑中感受作品的优缺点，不断提

升自我的鉴赏能力，力求每一个作品都成为

精品。

主持风格的突破，各方面能力的加强，更

贴切地说，是主持人身份向“网红”身份的转

变，切实带来了流量，集聚了粉丝，实现了传

统媒体以往难以达到的传播效果。传统媒体的

主持人要敢于创新，打破原有模式，作进一步

的探索和提升。笔者认为，县级媒体主持人的

“网红”之路不但可以走，而且还能越走越远。

针对融媒体时代下跨屏传播的新形势，我们必

须深入、系统地学习融媒体时代下信息传播的

方式和特点，持续提升自身播音主持专业技能，

不断掌握新的信息、新的知识、新的思想，并

与已知相碰撞，迸发出创新的火花，更好地探

索形成最适合自己的风格，并一以贯之，才能

更久地留住受众目光，更好地传播优秀作品。

（作者单位：兰溪市广播电视台）

电视人物专题片是各级电视台自办节目中

具有较大社会影响力的节目之一，主题鲜明，

真实感强。一般来讲，以典型人物作为代表，

通过短片折射人物的内心世界，借由主流媒体

的平台引导大众思想。浙江卫视自 2018 年开

始，每周六晚间六点档推出人物专题节目 《周

末面孔》。本文以该节目为例，通过探讨人物短

片中摄影、音乐、剪辑等各方面的视听要素，

为日后同一类型节目或短片的创作和研究提供

借鉴。

“为平凡人写诗，为新时代画像”是《周末

面孔》 的目标，也是责任。2018 年 1 月，《周

末面孔》 首次与观众见面，到目前为止，近三

年时间，总共记录了 500 多张真心的面孔。卖

西瓜挣学费的“西瓜男孩”李恩惠，为宁波捐

献公共钢琴的“钢琴奶奶”，放下锄头就在田间

跳舞的“小英夫妻”，为彝族娃办摄影展的宁波

摄影师崔李华。这些平凡者感动了很多人。要

通过电视进行“写诗”“画像”，就一定少不了

视听语言的运用。

一、不落俗套的摄影风格

《周末面孔》的摄影风格其实介于电视新闻

片和电视人物纪录片的范畴。根据选题的侧重

点，两种风格的比重几乎是50：50。真实性是

新闻的生命，而人物纪录片则主要以故事为载

体，以视频记录的形式为观众展现人物性格与

价值。在实际拍摄中，摄影师应该怎么掌握好

50：50左右的比例呢？

（一）尊重客观存在，保持真实

无论是新闻还是纪录片，在拍摄时，客观、

真实是两者的共性诉求。《周末面孔》作为新闻

节目，绝对不能忘记真实是节目的根基。因此

摄制组在进行拍摄的时候，会尽量避免“摆拍”

“重拍”“设计”等与真实性背道而驰的摄影风

格。“摆拍”可能会有更高的效率，更理想化的

结果，却会严重影响到节目的真实性、客观性。

首先，摄制组在拍摄时，摄影师经常在开

机录制后，很久都不会停下。因为你无法预判

到采访对象下一秒口中会说出些什么，这一切

都是真实发生的，错过了可能就没有了。

顾俊捷

浅析电视人物浅析电视人物
短片创作中的视听语言短片创作中的视听语言

——电视节目《周末面孔》创作分析
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其次，在拍摄 《周末面孔》 时，你仍然可以看

到拍摄新闻时的严谨、全面。大全景永远不会

缺失，这是交代环境的必备画面。远、全、中、

近、特的成组拍摄逻辑，让观众收看节目时不

至于一头雾水。这也是作为电视新闻专题节目

的必备气质，先通过镜头展现最基础的画面内

容，然后才能对画面进行技术改造、创造。

（二）遵循摄影审美，不落俗套

事实上，《周末面孔》对摄影的美感要求是

超越了一般新闻节目的诉求的。每期节目一般

由 4 张面孔+中插+结尾 MV 组成。25 分钟左右

的版面，其中的中插不容小觑。每条中插大概

在 45 秒左右，它起到了人物与人物之间的过

渡、衔接作用，也是观众收看节目时进行放松、

缓冲的机会。重插节目的摄影美感，往往是最

高的。如 2019 年“亚洲美食节”期间，《周末

面孔》 推出了一期“寻味亚洲”的策划，整期

节目选取了几张与美食相关联的人物，本身画

面质量就处于较高水准。三段中插则是完完全

全的美食大片，三段主题分别是“日本菜”“东

南亚菜”“印度菜”，摄影师依旧是节目组的常

规摄影师，风格却明显偏向于广告，色彩、构

图、角度配上音乐和剪辑，冲击力是很直观的。

并且节目的播出时间是晚间的18点，播出效果

也很好。在拍摄人物时，节目组尊重客观，追

求真实，不“摆拍”。但是在类似中插这样需要

设计、策划的环节，在需要制造画面冲击力，

和吊起观众口味的时候，节目依旧可以根据每

期主题，进行高水平的创作，不落俗套。

二、严谨又活泼的剪辑风格

与所有电视节目一样，在 《周末面孔》 的

制作流程中，剪辑是必不可少的一环，甚至也

是最重要的一环。节目编导经过一周的采访拍

摄，后期对画面和声音进行剪辑，可以对原有

素材进行新的排列组合，呈现很多不同的可能

性。周末面孔的剪辑风格，整体可以用“严谨”

“活泼”来形容。

（一）基于电视平台的“严谨”

不同于当下流行的短视频，电视台制作的

电视节目有其统一、专业的审片要求和底线。

首先，从技术层面来说，对于片中的唱词、

字幕、正文内容，一般都是经过反复考量的，

必须符合现实社会的语境、政治导向、舆论导

向等等。这些都是排在艺术创作层面之前的

“红线”。

其次，从剪辑风格层面来说，《周末面孔》

除了做一条完整的人物短片外，经常会邀请大

咖或者业内领袖来进行一对一的访谈。剪辑访

谈时，一般就需要这种“严谨”的精神。《周末

面孔》 采访过 G20 杭州峰会徽标设计者袁由敏

教授、中国工程院院士郑树森、茅以升之女茅

玉鳞，以及支援武汉归来的医护团队等等，虽

说他们来自不同的行业，有着不同的故事，但

是在剪辑时就要使用最常用的全景以及切嘉宾

和主持人之间的正反打来保持访谈的对话感，

同时也能营造出一种剪辑的节奏感。

（二）回归电视特色的“活泼”

生动的声画表现是电视的最大特色之一。

《周末面孔》则是把这一点展现得比较优秀的电

视节目之一。与一般的新闻节目不同，《周末面

孔》 整期节目是有其独特的排版的。“先导片+

正片+中插+MV”的组合本身就让整期节目在

形式上很有看点，不同于一般的新闻节目。同

时，节目中选择的大部分人物，都有一条较为

清晰的故事线，且故事的起伏也比较明显。编

导在剪辑过程中可以根据情绪、故事的发展来

调整剪辑的节奏，基本不会出现“声画两张皮

的现象”。

三、“为平凡人写诗”的声音风格

电视节目中的声音主要分为解说词、同期

声、环境声、音乐、音效五个方面。《周末面

孔》 在这五个方面都是尽力去向“为平凡人写

诗”的要求靠拢。

（一）解说词和同期声

这可能是电视节目与电影在声音上最大的

区别，解说词的使用在电视新闻中是很常见的，

《周末面孔》也不例外。但是《周末面孔》与日

播的新闻节目相比又做了微调，解说词一般都

由参与拍摄的编导来进行配音，而非新闻主播

来执行这个任务。这样做的好处是，由于编导

在采访、拍摄过程中已经对人物有了比较深入

的了解，可以带着自己的情绪，以平时的状态

进行配音。

《周末面孔》的同期声，往往也会被直接当

􀁱􀁻􀂈
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试论电视节目拍摄中试论电视节目拍摄中
广角和长焦镜头的作用广角和长焦镜头的作用

摄像探析

成配音使用，做成一篇人物自述短片。就像在

讲述一个故事，念一首“平凡人的诗”。

（二）环境声、音乐和音效

环境声、音乐、音效这三要素更加偏向技

术层面。

在 《周末面孔》 中，音乐讲究点到为止，

渲染气氛时选择合适的音乐，可以对人物性格

的塑造有更好的效果。音效和环境声往往容易

被大家忽视，但是 《周末面孔》 很注重这两者

的使用，且二者往往是互相交融的一个概念。

既然是“为平凡人写诗”，我们希望最后的作品

是脚踏实地的，是有烟火气，有泥土的味道的。

环境声中，如锤炼钢铁的声音、电焊声、船笛

声、火车轨道声、砍柴声、翻书声、炒菜声、

机场塔台交流声、蝉鸣声、鸟鸣声甚至是气象

中的风声、雨声、打雷声、潮汐声等等，这些

声音素材都能在 《周末面孔》 的作品中得到一

一发现，而这当中的大部分声音，都是由摄制

组在拍摄中真实采集的。虽然需要耐心，需要

时间，但是获得的素材是真实的、天然的，是

采访对象的工作、生活场景中真实存在的声音，

这是最宝贵的。在剪辑中，有意地放大这些音

效、环境声的存在，可以让观众更加直观地感

觉到片中人物的情绪与处境，更容易产生共鸣。

而且通过剪辑，这些声音也更容易给观众留下

记忆点。

从第一期 《周末面孔》 开始，笔者有幸加

入这个团队。三年来，笔者看到节目有了从量

变到质变的提升。作为一名摄影摄像师，视听

语言就像是我们的生命。我们要去了解节目的

视听语言，研究它，创造它的不同可能。这也

是提升我们自身业务水平，让节目能够获得同

行、社会认可的重要基石。

（作者单位：浙江广电集团融媒体新闻中心）

广角镜头通常是电视拍摄中所用的大全景

镜头和超广角画面，而长焦距镜头则是在电视

片拍摄中常用的特写或大特写镜头。在电视节

目拍摄中无论画面构图还是艺术体现，它们都

具有不可替代的地位，我们称之为“两极镜

头”。现在我们所使用的摄像机往往都是由一个

专门的变焦距镜头来 实现广角 （全景） 到长焦

（特写） 的变化。它方便了使用者在实际拍摄中

对二者的不同需求，可以比较容易地取得预先

设想或意想不到的效果。笔者试着对两极镜头

的光学和技术特性，以及在实际拍摄中的运用

几方面加以重点梳理和阐述。

一、两极镜头的光学和技术特性

光学镜头是摄影摄像机的门户，也是机器

视觉系统中的必备组件。它最基本的作用是把

被摄物体成像于胶片或摄像机的显像管上。对

电视摄像来说，镜头焦距的长短、景别的大小

和景深对画面拍摄都会起到很大影响，不同的

技术性能和组合搭配直接决定摄像能否完成技

术准备，从而完成预期的艺术目的。

笔者最初对两极镜头的认识来源于三峡工

程的电视片。大坝开工建设时，要炸开很多地

方，近距离拍摄有危险，所以机位通常是架在

离工地有一定距离的小山坡上。除了个别直升

􀁱􀁻􀂉


